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Aus: Paul Willis u. a.:
Jugend-Stile.

Zur Asthetik der
gemeinsamen Kultur,
Hamburg, Berlin 1991,
Argument-Verlag

Die Klangsysteme des
Reggae waren Mitte der 80er
Jahre Impulsgeber fiir weiter

ausiadende Londoner

-sound systems*
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Problem. Im zweiten Akt beispielsweise will es der
Text, daf einer ein kleines Lied singt, halb aus Liebe,
beklommen, halb aus Angst vor dem Alleinsein. Die
Form der Dichtung und der Ort der Handlung sugge-
rieren die Typik einer neapolitanischen Canzone,
diese Art von Gesang, die man hier Tag und Nacht,
nah und fern, unartikuliert geschrien oder leise, mit
der Landschaft in Einklang gebracht, vernehmen
kann. Das sind textlich und notenmaBig meist stark,
bis zur Unkenntlichkeit des Originals, umimprovi-
sierte Tonfolgen, Varianten von vor hundert oder
tausend Jahren irgendwann auf die Welt gekomme-
nen stachligen enigmatischen Gebilden aus Viertel-
tonen, merkwiirdigen zaubrigen Intervallen, die man
kaum in unserer Notenschrift fixieren kann. Etwas in
dieser Art selber zu machen, das weder kiinstlich
noch kunstvoll klingt, sondern als Signum sich
spirbar in die Welt einritzt (wie die graffifi eines
Lebensldnglichen an der Zellenwand), nur von weni-
gen gezupften Gitarrentdnen begleitet, die den Be-
reich der leeren Saiten kaum verlassen sollen, das
stellt sich als ein sonderbares Abenteuer heraus. Die
ersten Ergebnisse waren bldBlich und geradezu |-
cherlich primitiv. Mrs. Polhymnia stand im Wege,
cultura settentrionale, und auch sonst noch einiges,
das ich hier nicht erwéhnen will.

Als ich die Versuche schon aufgegeben hatte,

gelang dann eigentlich eher zuféllig etwas (man
hatte die Zigaretten im Arbeitszimmer liegen lassen
und streifte auf der Suche danach versehentlich
den Schreibtisch, oder so) — aber bis zu dem
Moment habe ich ziemlich viel Zeit gehabt, wieder
einmal den Abstand auszumessen, der zwischen
musica da camera und musica da piazza besteht,
mag er einem nun bedauerlich, soziologisch erklar-
bar, richtig oder falsch erscheinen oder nicht. Ich
selbst fand und finde ihn sinnlos groB und uner-
freulich, und bin mir, als Mitbewohner der goddam
camera, (iberhaupt nicht sicher, ob das, was die
piazzatut, nicht viel wirklicher ist und naher an jener
kleinsten GriBe, von der Brecht im Badener Lehr-
stiick sprach (Als der Denkende in einen grofen
Sturm kam, saf er in einem grofen Fahrzeug und
nahm viel Platz ein. Das erste war, daf3 er aus sei-
nem Fahrzeug stieg, das zweite war, dal er seinen
Rock ablegte, das dritte war, dal3 er sich auf den
Boden legte. So iiberwand er den Sturm in seiner
kleinsten Grdfe.) und die zu suchen einem zu-
kommt.

Vielleicht wilrde man auch, indem man auf sie hin-
geht, besser das Kérperlich-Dingliche, das die Mu-
sik auch ausmacht, erreichen, diese Wéarme, die
Menschen an sich ziehen will, weil die Menschen sie
bendtigen.

Simon Jones

MUSIK UND SYMBOLISCHE KREATIVITAT
Schwarze Musik und Oral Poetry

1990

Die elementaren Asthetiken einer ,Sound-System*-
Tanzveranstaltung oder einer Fete nehmen den
Schallplatien ihren Status als einer kiinstlerischen
AuBerung mit fester Bedeutung. Sie werden mit
neuen Bedeutungen ausgestattet. Indem sie auBer-
halb ihres urspringlichen Produktionskontextes
von der Anlage ibertragen und von den Zuhdrern
konsumiert werden, unterliegen sie einer Reihe von
symbolischen und materiellen Transformationen.
Dazu gehért die Kreativitdt der tatsdchlichen Musik-
auswahl und ihres Arrangements; die Aufbereitung
der Musik durch ein ganzes Arsenal von technologi-
scher Hardware, darunter Mischpulie, Equalizer,
Echo- und Effektgerdte; die Verwendung von Schall-
platten und Plattenspielern als Taktinstrumenten wie
beim ,Scratching” — dem Vor- und Zuriickstofen
einer Schallplatte bei noch aufliegender Nadel; das
Schneiden und Untermischen von Fragmenten aus
verschiedenen Platten in eine andere, wobei mehre-
re Plattenspieler gleichzeitig benutzt werden. Diese
charakteristischen Auffilhrungsrituale tragen dazu
bei, die Erfahrung des Tanzens zu aufgezeichneter



Musik zu vergesellschaften, sie in eine kreative Per-
formance und in ein Ereignis zu verwandeln. Von all
diesen Praxen sind die vielleicht wichtigsten die im-
provisierten Formen von miindlicher Poesie beim
.DJ-ing", Toasten und beim ,Rapping”.

Im Live-Kontext ist es der Diskjockey (,DJ* oder
.MC®, mike chanter), der die Musik vorstellt, der
Menge improvisierte Lyrik vortragt und den gesam-
fen Tanz mit verschiedenen Zwischenrufen und Er-
mahnungen dirigiert. Die elementare Asthetik, oder
zumindest eine, besteht hier darin, die Worte, Reime
und AuBerungen zeitlich nach den Rhythmen der
Musik zu verkniipfen und Erzdhlungen zu aktuellen
Ereignissen zu improvisieren.

Tatséchlich ist die Aktivitit des Diskjockeys eine be-
liebte Form von Oral Poetry, die Diskurse und Stile
der kommerziell verfligharen Reggae-Musik auf-
greift, die aber auch aus den Alltagssituationen er-
wdchst, aus den Elementardsthetiken ihrer ,Dra-
men*®, ihrer Sprache und ihrem Vokabular. Die Kunst
des Diskjockeys ist eine entwickeltere Form dieser
Sprache, wobei die DJs ihre Erzdhlungen und Beob-
achtungen im popularen Jargon der Strafie zum Be-
sten geben. Die DJ-Lyrik bietet sehr ausgefeilte
Kommentare {iber alle mdglichen sozialen, ékono-
mischen und politischen Themen, und sie wendet
sich zunehmend den besonderen Problemen zu, die
das Alltagsleben in GroBbritannien fir die schwar-
zen Jugendlichen mit sich bringt.

Fir alle Diskjockeys ist die Live-Atmosphére des
Tanzes eine entscheidende Quelle der Inspiration
und der symbolischen Kreativitat. Kojak und Flux,
zwei Diskjockeys eines ,,Sound-System* in Birming-
ham, sprachen dariiber, wie sie die ,vibes® (vibra-
tions, Schwingungen) einer Live-Veranstaltung auf-
nehmen wiirden, indem sie sich vom Publikum, von
anderen Diskjockeys oder von einer bestimmten
Platte inspirieren lassen.

F: Also normalerweise passiert folgendes ... die Musik
spielt, nicht wahr, und du kommst selber in Stimmung,
weiBte . . . oder irgendeiner reifit einen Witz . . . Alles klar?

K: Also, die meisten arbeiten auch mit einer Schallplatte.
WeiBte, ne bestimmte Platte kann dir auch diese kleinen
vibes geben, klar, und du kannst dann weiter darauf abfah-
ren.

Die Formen der symbolischen Arbeit beim Platten-
auflegen gehen auseinander. Kojak beschreibt sich
selbst als einen , Head-top™Diskjockey, weil er dazu
neigt, die Texte bei einem Tanz oder Blues direkt aus
dem Kopf zu improvisieren und mit einem bestimm-
ten Stil und Temperament Stimmung zu erzeugen,
statt mehr bewuBt und textlich strukturiert iiber ein
bestimmtes Thema zu ,quatschen®. Anders Flux,
der ein strukturierteres Inventar von Texten und
Standardvokabular verwendet, das er aufschreibt
und sorgféltig einstudiert. Wie viele Diskjockeys

schreibt Flux seine Texte in ein Notizbuch, das er
tdglich bei sich tragt, um jede Idee sofort festzuhal-
ten. Flux beschreibt, wie er um ein bestimmtes The-
ma herum improvisieren wiirde, indem er versucht,
Reimpaare aneinanderzureihen.

Ich fange damit an, daB ich alles beschreibe, was mir zu
der Sache einfélll. Wie wenn du meinetwegen (ber ein
Auto sprichst ... Du sprichst dariber, woraus das Auto
ist, aus welcher Fabrik kommt es, wieviel Nieten und Bol-
zen hat es . .. und dies und das, und dann siehst du zu,
daf alles zusammenpaBt, versiehste.

Eine dhnlich kreative Ubernahme von schwarzame-
rikanischen Musikstilen, Bildern und sprachlichen
Formen tauchte nach 1984 im Bereich von Hip-Hop
und Rap auf. Der britische Rap war zwar urspriing-
lich eine Imitation amerikanischer Genres, hat sich
aber zu einer eigenstdndig britischen Form der
schwarzen Oral Poetry entwickelt. Wie das ,,DJ-ing®
beim Reggae erwachst diese Poesie und ihre ele-
mentare Asthetik aus einfachen Alltagsbeobachtun-
gen, gekleidet in Wendungen und Ausdriicke, die
sowohl amerikanischen Rap-Platten entnommen
sind wie auch dem schwarzen britischen Englisch.
So erklarten zwei junge ,,Rapper” aus Wednesbury:

T: Wir rappen iiber uns selbst, iiber die Scene, iiber das,
was so passiert.

D: Ich rappe iiber das Essen von meiner Mamma, iber die
Schule und meine Kumpel und, klar, Gber Madchen, Gber
die Lehrer . . . Uber solche Sachen, weifBte.

T: Sex, Geld, Drogen, Raubiiberfélle, all solche Sachen,
alles was so jeden Tag passiert.

D: Du kannst tatsdchlich sagen, was dir gerade einféllt,
hlof wenn du alles immer wiederholst, wird’s langweilig.!

Viele ,Rapper® und Diskjockeys studieren ihre Texte
ein, indem sie zum Takt einer Rhythmusmaschine
Jrappen”, ihre Stimmen aufnehmen und dann noch
einmal iiber ihre Texte gehen, sie verstarken und
aufpolieren. Seit den Jahren 1985/86 sind Scharen
von britischen Rap-Gruppen aufgekommen, die ame-
rikanische Idiome als eine Art Sprungbrett fiir ihre
eigenen charakteristischen Vortragsstile benutzen.
Zwar ist das ,Rapping”, genau wie das ,DJ-ing“
beim Reggae, immer noch eine vorwiegend mannli-
che Praxis, doch gibt es neuerdings nichisdesto-
trotz auch junge weibliche Diskjockeys und ,Rap-
Crews”, die ihre symbolische Kreativitdt von weibli-
chen amerikanischen Rap-Gruppen wie Salf 'n ‘Pepa
anregen lassen und ihren eigenen, spezifisch weib-
lichen Stil und ihr eigenes Temperament in der
Rap-Tradition zum Tragen bringen. Ein Mitglied der
She Rockers, einer der erfolgreichsten der neuer-
dings entstandenen britischen Rap-Frauengruppen,
machte deutlich:

1ignition / Young at Art, S. 81.
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280ul Underground. March
1988,5.15.
3City Limits. 17-23 May 1985.

Von: The Disposable
Heroes of Hiphoprisy.
Hipocrisy is the Greatest
Luxury. Beat Nigs Music,
1991

Derek Yates' Vision des
zeitgendssischen London als
mythischer Ort, an dem die
Helden Sportschuhe tragen,
appellative Aufschriften —und
die Kopfbedeckung der Rasta
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TextmaBig kann uns keiner was, und das ist fiir Madchen
einigermaBen ungewdhnlich. Vor Salt 'n'Pepa waren alle
Médchen auf Rap-Platten sehr weich, wie Frauen-Symbo-
le. Wir prasentieren uns nicht als hart, wir sagen einfach,
was wir zu sagen haben. Wir lassen uns nicht deswegen,
weil wir Madchen sind, von irgendwas abhalten ... Wir
setzen uns dafiir ein, daB Frauen als ordentliche und an-
standige Leute behandelt werden, nicht als Sexobjekte
oder Lachnummern; wir setzen uns dafiir ein, daB Frauen
nicht schlechter als irgendein Mann sind.2

Obwohl der Rap-Boom schwarzen und weiBien Ju-
gendlichen in der Musikindustrie einige Tiiren geoff-
net hat, halten viele Aktive mit ihrem Kénnen sehr
zuriick. Sie sind gefangen in dem Widerspruch, daB
sie einerseits ein angemessenes Entgelt fir ihre Lei-
stung haben wollen, anderseits aber befiirchten, daB
diese Leistungen durch die Medien ihrer Vitalitit be-

raubt und aus ihrem kulturellen Kontext herausgeris-
sen werden. 1984/85 zum Beispiel griffen sich die
dominanten Medien den Hip-Hop, mit Videos,
Werbespots, Reklametafeln und Radio-dJingles unter
Verwendung von Hip-Hop-artiger Graphik, Rap und
Breakdance. Doch ging dies nicht ganz ohne den
Widerstand mancher Leute aus der Rap- und Hip-
Hop-Szene vonstatten. Eine junge weibliche ,Rappe-
rin” hatte zum Siegeszug des Hip-Hop in den Medien
folgendes zu sagen;

Ich glaube, sie machen es kaputt, sie pressen wirklich alles
raus. Wir versuchen, uns aus all dem rauszuhalten. Wir
haben unsere eigenen Cliquen und machen unseren eige-
nen Kram. Das ist unsere Welt, unsere Hip-Hop-Welt, und
ich hab keine Lust, sie von denen kaputtmachen zu lassen,
wie sie das mit allem anderen gemacht haben.3

Michael Franti und Rono Tse

SATANIC REVERSES
1991

1. Satanic Reverses (4/45”)

Inthe 1970's

The OPEC nations began to dominate

the world’s oil economy

In 1980’s Japan became the world's
number ONE economic power

In 1989 the nations of Eastern Europe
Attempted to restructure

While in the United States civil rights have
collapsed at the hands of fundamentalists
And national insecurity’s at an all time high

Exxon® and on and on and on

The ministers of double speak

New meaning of clean they

tried to teach us

They staged the phoney shampoo of the
Valdez greases

Completely jheri curled the beaches
Pipe bomb for the NAACP

And a hit on Salman Rushdie

The Berlin Wall comes down and the U.S. cracks
down

on illegal aliens

Ban the freedom of choice for those
wanting abortion

and enforce capitol punishment

twenty four hour radio ban

for indecency determined by the FU.C.C.
Why are we so anesthetized to the lies
because we do it in our own lives

We believe all the things that we want to hear
But then we also love to criticize




